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ABSTRAKTY

Sesja pierwsza

1. DR EMILIA DUDKIEWICZ Swiat opromieniony do$wiadczeniem Boga — $wieto$é jako
locus theologicus w perspektywie Kos$ciota Zachodniego

W perspektywie Kosciota Zachodniego $wigtos¢ jest rzeczywisto$cia bogata i ztozona. Przede
wszystkim jest atrybutem Boga — jedynie w pelni Swietego, ktory jest transcendentny i
immanentny zarazem. Oznacza Jego wielko$¢, majestat i chwale, ale tez bezgraniczng mitos¢,
wierno$¢ 1 mitosierdzie. Bog jest zrodtem 1 wzorem $wigtosci, jest ona zatem rowniez cechg
osob, miejsc i rzeczy, w ktoérych Bog si¢ objawia, ktore do Niego naleza i ktoére sa Mu
po$wigcone; ma wymiar kultyczny i moralny. Zycie moralne jest przejawem zycia duchowego
cztowieka, oznaczajacego proces rozwoju daru S$wigtosci otrzymanego w momencie
stworzenia, odnowionego w sakramencie chrztu $wietego, prowadzacego do pelnego
(mistycznego) zjednoczenia z Bogiem. Boga nie potrafimy kontemplowaé takim, jakim jest w
sobie, poniewaz ze swej natury jest niewidzialny i niepojety. Mozemy poznawacé,
kontemplowa¢ 1 wyznawa¢ Boga w obrazach i podobienstwach, przede wszystkim w
odniesieniu do cztowieka. Obszary, dzigki ktérym zostaje przyblizona jakas prawda Boza, ktore
sa wyrazem autentycznego doswiadczenia wiary, to tzw. ,miejsca teologiczne” (loci
theologici). W wystgpieniu zostanie podjeta proba rozpatrzenia $wigtosci w Kosciele
Zachodnim jako locus theologicus — jako zjawiska, ktore odstania tajemnice Bozego Pigkna,
pobudza do dawania §wiadectwa, a jednoczesnie inspiruje do wyrazania go przez sztuke.

2. DR P10TR L. GROTOWSKI Psychopannychizm i impersonalizm - problem obcowania
Swietych w mySli teologicznej Ko$ciota Wschodniego

W odréznieniu od tacinskiego Zachodu w doktrynie Kosciota Wschodniego idea obcowania
swigtych (gr. xomvewvia t@v dyiwv, tac. communio sanctorum) wyrazajagca wspolnote
wszystkich chrzescijan, ale zarazem implikujgca kontakt zmartych, ktérzy dostapili zbawienia
z zyjacymi i z Bogiem nie zyskata formalnego usankcjonowania. Formut¢ pomija najstarsza,
tzw. rzymska (R) wersja Symbolu Apostolskiego, ktorej tres¢ znana jest wspotczesnie dzigki
Listowi Marcellina z Ancyry do papieza Juliusza I z roku 341, wlaczonemu nastgpnie do
Panarionu (72/3/1) przez Epifaniusza z Salaminy. Nie znalazt si¢ on tez w tekscie Credo
Nikejskiego (325), ani Konstantynopolitafiskiego (381), tym samym nie stajac si¢ jednym z
kanonicznych fundamentow teologii prawostawnej. Jednoczesnie wyraznie zauwazalna jest
sktonnos¢ u autoréw lacinskoj¢zycznych (Hieronim w Wyznaniu z 378-9, Ambrozy w Liscie
do Sabinusa z 385) do dodawania stow o wspolnocie ze swigtymi w koncowej czesci ich
wyznania wiary. Zaréwno galijskie pochodzenie Nicetasa (ok. 340-414), biskupa batkanskiej
Remesjany, ktory zamies$cit rozwazania na temat obcowania §wietych w swych Komentarzach
do Nikejskiego Wyznania wiary, jak i kanoniczne usankcjonowanie poprzez wiaczenie do
uchwat synodu w Niimes z 1 X 396, a wreszcie pochodzaca z tego obszaru kulturowego
tacinska wersja Symbolu Apostolskiego (Textus receptus) (T) rozpowszechniona przez
Cezarego z Arles (ok. 470, biskup Arles 503-542) jednoznacznie wskazujg, ze to wlasnie w
Galii dokonano wtgczenia dogmatu o obcowaniu $wietych do kanonu chrzescijanskich wierzen.
Owa zauwazalna juz w okresie wczesnochrzescijanskim roznica pomigdzy Kosciotami
wschodnim 1 zachodnim, cho¢ z pozoru nieznaczna, niosta ze sobg niezwykle istotne
konsekwencje. Brak dogmatycznie zadekretowanej Swigtosci i okreslenia naleznych jej funkcji
sprzyjat dyskusji nad miejscem zbawionych w hierarchii niebieskiej, forma ich



transcendentalnego bytu (psychopannychizm) oraz sposobami kontaktu z zyjacymi
(impersonalizm). W ramach wystapienia pokrotce przedstawione zostang w zarysie kluczowe
punkty sporu 0 natur¢ po$miertnej egzystencji swigtych i mozliwe formy ich obcowania z
ludzmi i Bogiem ze szczegdlnym uwzglgdnieniem pism prezbitera Hagii Sofii Eustracjusza
oraz Anastazjusza Synaity z przetomu VI 1 VII w. oraz aktywnych w XI stuleciu Symeona
Nowego Teologa, Nicetasa Stethatosa, Jana Diakona i Filipa Montroposa. W wystapieniu
znajdzie si¢ rowniez odniesienie do problemu, w jakim stopniu teologiczna doktryna obecnos$ci
1 ingerencji $wigtych w §wiat doczesny interferowata z teorig sztuki prawostawne;.

3. DR MAGDALENA LAPTAS Archaniol Rafal w walce z demonem Asmodeuszem
,rozsiewajacym obledna pozadliwo$¢ do kobiet” w tradyciji chrzes$cijanskiej Nubii

W Ksiedze Tobiasza pojawia si¢ watek demona Asmodeusza, ktory opetat ciato Sary, corki
Raguela. Demon ten zabit kolejnych siedmiu mezow Sary podczas nocy poslubnych. Zatamana
i zhanbiona kobieta modlita si¢ do Boga o $mier¢ (Tb 3:13), ktdry wystuchawszy prosby Sary
wystat do niej archaniota Rafata, bedacego takze opiekunem mlodego Tobiasza. Archaniot
namowit Tobiasza do malzenstwa z Sara, a rdwnocze$nie poinstruowal go w jaki sposob
wypedzi¢ demona z ciata kobiety. Gdy Asmodeusz opuscit ciatlo Sary, archaniot Rafal podazyt
zanim az do Gornego Egiptu, gdzie zwigzat go i obezwtadnit (Th 8:3). O ile w Ksiedze Tobiasza
informacje na temat demona Asmodeusza sg zdawkowe, o tyle w apokryficznym zbiorze
tekstow zwanym Testamentem Salomona Asmodeusz dokonat autoprezentacji przed biblijnym
krélem, okreslajac siebie jako demona, ktory ,,rozsiewa obtedng pozadliwos¢ do kobiet, a takze
dopuszcza si¢ straszliwych zabojstw” (Test Sal. 5:7; polski przektad za: J. Krecidto, Testament
Salomona, w: M. Parchem (red.) Pisma apokaliptyczne i testamenty, s. 420). Celem mojej
prezentacji bedzie pokazanie w jaki sposob historia Sary przewija si¢ w inskrypcjach
umieszczonych w kosciotach nubijskich (Faras, Banganarti), jak walka Rafata z Asmodeuszem
ukazana jest w malarstwie (Tamit, Stara Dongola) i w jaki sposob kobiety mogty si¢ chronic¢
przed jego atakiem. Kult Rafata byl niezwykle silny, zwtaszcza w Dongoli oraz Banganarti, a
jedna z jego przyczyn mogta by¢ funkcja archaniota jako pogromcy demona (czyli zta).

4. PROF. DR HAB. CZESEAW GRAJEWSKI Caritate vulnerata. Wizerunki i $piewy
brewiarzowe o Sw. Katarzynie na karcie T 44414 z Historisches Museum Thurgau
w Frauenfeld

Klasztorna kultura pi$miennicza znaczaco przyczynila si¢ do rozwoju europejskiego
dziedzictwa duchowego. W konteksScie zachowanych przekazow liturgii brewiarzowej w dniu
$w. Katarzyny zwraca uwage fragment efektownie zdobionej karty antyfonarza (1. ¢w. XIV w.)
zachowany w szwajcarskich zbiorach muzealnych, zawierajacy wizerunki i $piewy o $w.
Katarzynie Aleksandryjskiej. Obiektem tym powinni zainteresowac si¢ zarbwno muzykolodzy
1 historycy sztuki. Na stronie verso widniejg dwa przedstawienia malarskie: jedno ilustruje
wydarzenie z hagiografii Swietej, drugie natomiast przedstawia niespotykang w ikonografii
sceng¢ Chrystusa strzelajacego z tuku do $w. Katarzyny. Obiekt T 44414 w muzeum w
Frauenfeld zostal opisany jako karta z antyfonarza pochodzacego prawdopodobnie z konwentu
dominikanek St. Katharinental nicopodal Diessenhofen. Tez¢ o dominikanskiej proweniencji
zabytku wspieraja analogie formalne z miniaturami w graduale wykonanym takze w tym
klasztorze w tym samym czasie. W kazdym razie Karta reprezentuje o$rodek, w ktorym $w.
Katarzyna odbierata cze$¢ szczegdlng. Warto zwroci¢ uwage na miejsce wmalowania obu
miniatur: obok §piewow II nokturnu, a wigc nie w jakims dystynktywnym miejscu, ale tez nie



przypadkowym. Scena z Jezusem i Katarzyna umieszczona jest obok wersetu responsorialnego,
mowiacego o ,,zranieniu mitoscig” (Caritate vulnerata tendit ad caelestia). Mozna zatem
domniemywa¢, ze poczatek oficjum byl co najmniej rownie bogato przyozdobiony. Nie
podwazajac hipotezy o powstaniu antyfonarza w klasztorze dominikanek St. Katharinental,
rodza si¢ jednak watpliwosci, czy rzeczywiscie tam byl uzytkowany, poniewaz analiza
repertuaru prowadzi do konstatacji, ze nie nalezy on do tradycji dominikanskiej, a raczej
cysterskiej. Przekonanie to wsparte jest dwiema przestankami. Pierwszg jest struktura
liturgiczna oficjum. Drugg kwestig jest obecnos¢ responsorium Orbata patris solatio virgo. Jest
to utwor unikatowy, nie potwierdzony w zrodtach. Mozna zatem domniemywac, ze jest
wytworem kultury lokalnej. Spiewy naleza do oficjum Ave virgo speciosa, czesto
wystepujgcego w ksiegach cysterskich, jednak w tym przypadku zostato ono indywidualnie
opracowane. Ostroznie wigc mozna zaproponowac hipoteze, ze ksigga, z ktorej pochodzi
owa karta, mogta zosta¢ wykonana rzeczywiscie w klasztorze St. Katharinental, jednak
warstwa muzyczna przemawia za tym, ze przeznaczona byta dla innej wspdlnoty, by¢ moze
cysterek w nieopodal potozonym klasztorze Eschenbach.

5. LIC. PATRYK FRACZYK Recepcja kultu S§w. Mariny na Zachodzie na przykladzie
przedstawienia z kwatery krakowskiego poliptyku §w. Jana Jalmuznika

Celem wystapienia jest wstepna prezentacja recepcji kultu §w. Mariny — Mnicha Marinusa na
Zachodzie, do okresu nowozytnego w sztuce. Punktem wyjscia jest przedstawienie §wigtej na
kwaterze poliptyku $w. Jana Jalmuznika (pocz. XVI w.) w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Gléwnym watkiem ukazanym na poliptyku sa sceny zwigzane ze $w. Janem Jalmuznikiem,
ktoremu towarzysza przedstawienia $wigtych, w tym $w. Mariny. Wybor okreslonych $wigtych
zostal dokonany celowo. Sw. Marina ukazana jest wraz ze $w. Maria Egipcjanka, za reke za$
trzyma dziecko. Jest to nawigzanie do powstalej na Wschodzie legendy $w. Mariny, ktora w
sredniowieczu rozpowszechnita sie na Zachodzie. Sw. Marina wstapita do klasztoru meskiego,
w ktorym przebywala ukrywajac swoja pte¢ i uzywajac imienia Marinus. Gdy zostala
niestusznie posagdzona o ojcostwo pewnego dziecka, wzigta na siebie zarowno kary za ten czyn,
jak 1 wychowanie dziecka. Dopiero po $mierci §w. Mariny mnisi zorientowali sig¢, 1z popetnili
btad karzgc Maring za czyn, ktorego nie popetnita. Celem wystgpienia be¢dzie pokazanie,
jakie czynniki miaty wplyw na rozwoj kultu §w. Mariny na Zachodzie.

6. DR MAGDALENA LANUSZKA Sw. Eufraksja nekana przez diabta w dwoch kwaterach

krakowskiego poliptyku $w. Jana Jalmuznika

Krakowski pdznogotycki poliptyk $w. Jana Jatmuznika to dzieto o unikatowej ikonografii -
zawiera przedstawienia wielu $wietych czczonych w Kos$ciele Wschodnim, m.in. az dwa
epizody z legendy §w. Eufraksji. Niewatpliwie cato$¢ poliptyku fundowanego przez Mikotaja
Lanckoronskiego nalezatoby bada¢ w odniesieniu do poéznogotyckich oltarzy z terenow
Kroélestwa Wegier, gdzie kult §w. Jana Jalmuznika byt bardzo rozpowszechniony w poczatkach
XVI stulecia. Zagadnienie obecnosci w krakowskim ottarzu §w. Eufraksji jest szczegdlnie
interesujace, zwlaszcza w kontekScie powstatego réwniez w poczatkach XVI wieku
staropolskiego przektadu zywotu tej swiete;.



sesja druga

7. LIC. LENA RYDELSKA Sredniowieczna rzezba Mater Dolorosa ze zbiorow Muzeum
Okregowego w Toruniu jako przyklad wzmozonej poboznosci w koncu wieku XIV

Rzezba przedstawiajaca Madonng Bolesng z Gostkowa, datowana na koniec XIV wieku, juz
swg obiegowg nazwa wskazuje na pochodzenie z tej wiejskiej $wigtyni. W S$wietle
najnowszych badan mozna jednak stwierdzi¢, ze takie zalozenia nie sg shuszne. Mater
Dolorosa wpisuje si¢ w nurt devotio moderna, ktory odegrat niezwykla role na terenach
Panstwa Zakonnego w Prusach. Ze wzmozong poboznoscig 6wczesnych wiernych wigza si¢
nie tylko importy czeskie, jak Pigkne Madonny, ale takze drewniana plastyka lokalna, ktorej
przyktadem jest owa rzezba, obecnie stanowigca wtasno$¢ Muzeum Okrggowego w Toruniu.
Moje badania skupily si¢ przede wszystkim na ustaleniu proweniencji obiektu, przy czym
miejsce przeznaczenia nieodtacznie taczy si¢ z funkcja, jaka dzieto to petnito na przestrzeni
wiekOw. Ze wzgledu na sporych rozmiarOw przestawienie, figura zapewne byta
przeznaczona do ktorego$ z wigekszych kosciotow miejskich. Ponadto stanowi jedng z figur
z grupy Ukrzyzowania przys$ciennego, ze wzgledu na opracowanie obiektu z trzech stron.
Takie rzezbiarskie, monumentalne rozwigzania znamy z ikonografii chrzescijanskiej
wlasciwie od poczatku wieku XII. Wiadome jest jednak, ze od poczatku rozwoju sztuki
chrzescijanskiej Matka Boza byla przedstawiana u stoép krzyza jako najwazniejsza postac
wsrod zatobnikow. To wlasnie w dojrzalym $Sredniowieczu widz utozsamial si¢ z cierpieniem
zebranych pod krzyzem, a co za tym idzie, im wizerunek bardziej przepelniony bdlem i
dramatyzmem, tym bardziej pobudzat uczucia u 6éwczesnych wiernych. Widz mogt
przygladac¢ si¢ cierpieniu Matki Pana i cierpie¢ jak Ona. Niemniej wazne dla owych badan
jest proba przesledzenia losow obiektu. Przeprowadzone badania dendrologiczne oraz
przestudiowanie dokumentacji konserwatorskich wskazuja na powazne prace nad obiektem
na poczatku wieku XIX, co moze wigzaé si¢ ze zmiang jego funkcji na skutek zmiany
wyposazenia ktorego$ z kosciotow. Jest to niezwykle wazne, gdyz obiekt po zmianie swojej
pierwotnej funkcji ma w zasadzie zupetnie odmienne oddziatywanie. Ponadto wspotczesnie
rzezba jest przedmiotem wystawy stalej w torunskiej placowce, gdzie jej pierwotna funkcja
jest juz w zasadzie niemozliwa do odczytania. Podczas pracy nad obiektem, wraz z
promotorem, przeprowadzitam m.in. badanie sktadu polichromii, badania dendrologiczne i
dendrochronologiczne, zdjecia w UV 1 IR, dzigki czemu mozliwe bylo petne rozpoznanie
jego materii zabytkowej. Badania objely takze kwerendy zrodtowe i archiwalne, analize
ikonograficzng i kostiumologiczna, dzigki ktorej mozliwe byto wpisanie obiektu w ruch
devotio moderna. Nie bez znaczenia jest analiza kr¢gow stylowych i warsztatowych, na tle
ktorych Madonna Bolesna z Gostkowa jawi si¢ jako dzieto niezwykle oryginalne, unikatowe,
a z drugiej strony dostrzec w nim mozna realizacje wpisujaca si¢ w powszechng wowczas
idee unaocznienia cierpienia Matki Zbawiciela, jednoznacznie mieszczaca si¢ W kontekscie

pasyjnym.

8. DR ADAM SPODARYK Przedstawienie przyrody na obrazie $§w. Hieronima pokutujacego
na pustyni w Muzeum Diecezjalnym w Poznaniu

Obraz przedstawiajacy §w. Hieronima pokutujacego na pustyni, przechowywany w Muzeum
Archidiecezjalnym w Poznaniu (nr inw. MAdP 7223), jest najstarszym zachowanym dzietem
Michata Lancza z Kitzingen (sygnowany ML i datowany 1507). Obraz znany jest nauce od
XIX wieku, ale dotychczas tylko raz byl przedmiotem rozwazan dotyczacych jego



ikonografii. Rozwazanie te sa jednak niewystarczajace i mato zniuansowane (Mateusz
Grzeda). Obraz przedstawia Ojca Kosciota w leSnym pejzazu i otoczeniu znacznej liczby
roznych dzikich zwierzat. Jest to rozpowszechniony sposob ukazywania tego §wietego w
sztuce XVI wieku, niemniej omawiane malowidlo jest jednym =z najstarszych
srodkowoeuropejskich wizerunkéw o tak rozbudowanym programie ikonograficznym.
Mimo to obraz nie byl znany monografiscie bestiarium i florarium $§w. Hieronima (Herbert
Friedmann). W teks$cie podjeto probe odpowiedzi na pytanie o tresci ideowe wyrazone przez
przedstawienie natury otaczajacej §wigtego pustelnika, w tym iluzjonistycznie malowane;j
muchy na jego udzie. Wskazano na rézne mozliwe interpretacje. Z jednej strony wizerunki
roslin i zwierzat moga by¢ traktowane jako §wiadomie dobrane nosniki znaczen — symbole
religijne oraz motywy humanistyczne, zainspirowane toposami literackimi i naukami
przyrodniczymi. Z drugiej jednak, chaos poznawczy powstajacy w wyniku proby
interpretacji ikonografii obrazu (i innych tego typu przedstawien) wedlug kategorii
opisanych powyzej oraz mozliwos¢ przesledzenia pochodzenia ré6znych motywéw 1 ich
rozpowszechnienia, sktania do zadania pytania, czy ikonologiczna interpretacja w ogole jest
zasadna. Podazajac tym tropem, nalezy przeciwstawi¢ spdjnej interpretacji obrazu w
kategoriach religijnego symbolizmu i renesansowego humanizmu wizj¢ bardziej ztozona.
Ostateczne znaczenie obrazu powigzano z jego funkcja, ktorg byta (jak si¢ wydaje) prywatna
dewocja biskupa Jana Konarskiego.

9. DR HAB IRENA ROLSKA, PROF. UCZ. Maria Magdalena de'Pazzi wielka mistyczka Kosciota

Sw. Maria Magdalena - Katarzyna de’Pazzi - byta cérka Camillo di Geri i Marii de Lorenzo,
obywateli Florencji, potomkdw dwoch wielkich rodéw Pazzich i Buondelmontich. W roku
1583 sktada wieczyste §luby w klasztorze karmelitanek pod wezwaniem Matki Boskiej
Anielskiej we Florencji, jako Maria Magdalena. W 1585 roku nast¢puja jej ,,mistyczne
za$lubiny” z Chrystusem, ktory w towarzystwie §w. Katarzyny Sienenskiej i §w. Augustyna
przekazuje zakonnicy obraczke. Maria Magdalena otrzymata réwniez duchowe 1 cielesne
stygmaty. Okres jej niezwyktych uniesien i wizji z tego okresu nazywany jest ,,Tygodniem
Ducha Swietego”. Maria Magdalena otrzymata dary mistyczne: od Matki Boskiej biaty
ptaszcz jako symbol przysztego triumfu, wigzke mirry Mgki Panskiej, a z ragk Jezusa plaszcz
zakonny. Nawiedzali jg $wieci: §w. Tomasz z Akwinu, $w. Augustyn, $w. Albert
Jerozolimski, §w. Katarzyna ze Sieny. W tym nietatwym dla Kos$ciota okresie, Maria
Magdalena de’Pazzi zostata wezwana do dzialalno$ci na rzecz odnowy Kosciota. Kierowata
listy do kardynata Alessandro de’ Medici, do przetozonych klasztoru dominikanskiego i
jezuickiego, w ktorych wzywa do podjecia reform Kosciota, poczynajac od wptywu na
przemian¢ kazdego chrzescijanina. Posta¢ Marii Magdaleny staje si¢ bliska dla
kontrreformacyjnego Kosciota. W polskiej literaturze poswigconej dziejom sztuki postaé
zupetie albo mato poznana, chociaz w historii polskiej duchowosci odgrywata wazng rolg.

10. MGR MARCIN KLEMENSKI Salomea Glogowska — nieznana $§wieta z kregu dynastii Piastow

W ostatnich latach mozna zaobserwowac¢ wzrost zainteresowania §wigtobliwymi osobami
zwigzanymi z dynastig Piastow. Otwarto procesy beatyfikacyjne Otki Eufemii raciborskiej
czy ksigcia Henryka II Poboznego. Prowadzone sg starania o kanonizacje bt Salomei
Piastowny, jednej z pierwszych polskich klarysek. Duza uwagg skupita rowniez swiatobliwa
Anna, zona Henryka Poboznego, chociazby ze wzgledu na zachowany jej zywot. Jednak
praktycznie w badaniach przemilcza si¢ problem S$wigtosci Salomei, zony Konrada I



gltogowskiego 1 corki Wladystawa Odonica. O jej $wigtosci wspomina Kronika Ksigzqt
Polskich, z jej kultem powigza¢ mozna réwniez znakomita jej rzezbe z kolegiaty
gtogowskiej. W niniejszym referacie sprobuje przedstawi¢ problem jej kultu, i powodow dla
ktorych ten kult zaniknat. Nigdy wczesniej ten problem nie byt rozpatrywany w badaniach
$laskoznawczych.

11. DR AGNIESZKA SKRODZKA Kult §w. Kazimierza w zyciu krdla Jana Kazimierza Wazy
i w sztuce z epoki

4 marca 1484 r. w wieku 24 lat zmart w Grodnie krolewicz Kazimierz z dynastii Jagiellonow.
Nabozenstwo do poboznego mtodzienca po jego $mierci szybko rozprzestrzenito si¢
zar6wno na ziemiach Polski, jak 1 Litwy. Krol Zygmunt Stary rozpoczat starania o
wyniesienie swego starszego brata na ottarze, zwienczone wydaniem bulli kanonizacyjnej w
1521 r. Do oficjalnego uznania jego §wigtosci doszto jednak dopiero w 1602 r. W otwartym
wowczas grobie krolewicza odkryto jego nienaruszone zwloki. Ow fakt przydat stawy
nowemu $wietemu 1 przyczynil si¢ do upowszechnienia jego kultu niemal w calej Europie.
Szczego6lng jednak czes¢ pobozny miodzieniec odbieral, rzecz jasna, w Rzeczpospolitej
Obojga Narodéw, gdzie byt uznawany za oredownika ojczyzny, jej obronce i wybawiciela.
Wielkim czcicielem Jagiellona byl jego imiennik, krol Jan Kazimierz. Jego dewocja dla
swietego krolewicza wzigta swoj poczatek z kultu, jaki zywili dlan rodzice Jana Kazimierza
— Zygmunt III Waza i Konstancja Habsburzanka. Wazowie byli przekonani, ze sg
kontynuatorami dynastii jagiellonskiej, co intensyfikowato kult w rodzinie krolewskiej.
Wkrétce po narodzinach swego drugiego syna, Kazimierza, Zygmunt Il i Konstancja
pielgrzymowali z niemowlgciem do Wilna, gdzie matka, za posrednictwem Piotra Skargi
ofiarowata go Bogu i, kanonizowanemu zaledwie kilka lat wcze$niej, $w. Kazimierzowi.
Swiety krolewicz odgrywat nastepnie niezwykle istotna role w zyciu Jana Kazimierza jako
jego osobisty patron i wzdér osobowy. Z tego faktu wynikaty konkretne przedsiewzigcia
artystyczne. Na poczatku przedstawione zostang zwigzki Jana Kazimierza ze $wigtym
Jagiellonem, nastgpnie dzieta sztuki zwigzane z kultem $w. Kazimierza w zyciu Jana
Kazimierza. Wsrdd nich jest wizerunek sw. Kazimierza malowany przez Daniela Schultza.
Innym wazkim obiektem jest mauzoleum Jana Kazimierza w paryskim kosciele Saint-
Germain-des-Prés, wykonane przez Balthazarda i Gasparda Marsy. Pomnik ten zwigzany byt
z osoba $swictego Jagiellona. Oba dzieta zostang zaprezentowane w kontekscie dwczes$nie
funkcjonujacej ikonografii krolewicza Kazimierza. Jego ikonografia i oddawana mu cze$¢
na ziemiach Rzeczpospolitej doczekaty si¢ co najmniej kilku opracowan. Nie zostata jednak
jeszcze zauwazona i zbadana pobozno$¢, jaka miat dla krélewicza Jan Kazimierz. Nie
przedstawiono takze odrebnych badan pos§wieconych realizacjom artystycznym zwigzanym
z osobista dewocja Jana Kazimierza dla $wigtego Jagiellona.

12. DR KATARZYNA PONINSKA Swiety Jozef patronem dobrej $mierci w kulturze staropolskiej

Celem referatu jest ukazanie przejawow kultu $w. Jozefa jako patrona dobrej $mierci, ktorego
orgdownictwa powinni wzywac konajacy w chwili przej$cia do zycia wiecznego. Uzasadnienie
tytulu znajdujemy w teologii, ktorej argumenty upowszechniatly dzieta kaznodziejskie. Poza
krzewieniem kultu $w. Jozefa stowem, nalezy réwniez opisa¢ rol¢ malarstwa. W referacie
zostang zatem ukazane przyktady ze staropolskiego pisSmiennictwa, jak 1 nowozytne dzieta
plastyczne. Przedstawienia w sztuce polskiej zostang omowione na tle sztuki europejskiej ze
wskazaniem sposobOw przenikania wzorcow.



sesja trzecia

13. DR EwA KuUBIAK Wizerunki i kult swietych niemieckich Gertrudy z Helfty 1 Ludgardy,
w Cusco w okresie kolonialnym

Europejskie $wigte i zakonnice Gertruda z Helfty i Ludgarda doczekaty si¢ swoich wizerunkow
w kolonialnym Cusco. Ich kult poczatkowo rozpowszechnit si¢ na Potwyspie Iberyjskim, a
nastgpnie dotart do amerykanskich terytoriow podlegtych koronie hiszpanskiej, w pierwszej
kolejnosci do Nowej Hiszpanii, a nastepnie takze do Wicekrolestwa Peru. W Cusco znajduje
si¢ kilka wizerunkow §wietych, a potwierdzenie zwigzanego z nimi kultu mozna odnalez¢ takze
w dokumentach archiwalnych: kontraktach malarskich i inwentarzach ko$ciotéw. Historyczna
lokalizacja niektérych wizerunkéw pozwala na przedstawienie kontekstu kultu i szczegolnych
funkcji obrazéw, szczegdlnie tych, jakie petnity w zyciu zakonow i zgromadzen zenskich.
Kwestia obecnosci w Cusco kultu $wietych Gertrudy z Helfty oraz Ludgardy nie byla wcze$niej
badana, w wystapieniu zostang zaprezentowane nieznane dotychczas w literaturze przedmiotu
wizerunki $wigtych oraz niepublikowane wcze$niej dokumenty archiwalne.

14. DR AGNIESZKA SWIE;TOSLAWSKA LNiezrownanie upoetyczniona” Pokutujaca Maria
Magdalena Jana Tysiewicza w $wietle XIX-wiecznych oczekiwan wobec sztuki religijnej

W 1842 roku mlody, niespetna trzydziestoletni malarz Jan Tysiewicz zorganizowat w sklepie
Franciszka Galinskiego we Lwowie niewielkg ekspozycje, na ktorag sktadal sie¢ jeden tylko
obraz ,,Pokutujaca Maria Magdalena”, bedacy zreszta kopig z pracy Jana Baptiste’a Lodewijka
Maesa. Wobec braku statej instytucji wystawienniczej w stolicy Galicji podobne niewielkie,
indywidualne pokazy byly czesta praktyka, stanowigc substytut kontaktu z miejscowymi
odbiorcami sztuki. W przypadku wspomnianego obrazu wydarzyta si¢ jednak rzecz
wymykajaca si¢ utartym schematom - wzbudzil on sensacj¢. Niewielka wystawa nie tylko
odniosta frekwencyjny sukces (nawet pomimo wysokich optat za wstgp w wysokosci 10 koron),
ale réwniez zyskata szeroki rozgtos w prasie i wiele pochlebnych recenzji. O dziele tym sama
tylko ,,Gazeta Lwowska” pisala kilkanascie razy, co bylo wynikiem bez precedensu w calej
pierwszej polowie XIX wieku, czynigc z ekspozycji najliczniej komentowane wydarzenie
lwowskiego zycia artystycznego tej epoki. Obraz nie tylko szybko znalazt nabywce, lecz co
wiecej do jego autora zglaszali si¢ kolejni amatorzy, zamawiajac jego repliki. Jedng z nich
zakupit Feliks Boznanski, ktory nastgpnie zorganizowat jej pokazy w Dreznie, Berlinie, Lipsku,
Poznaniu 1 Warszawie, a prasa lwowska z luboscig przedrukowywata tamtejsze relacje. W
latach 50-tych obraz ponownie byt wystawiany, m.in. w Krakowie, ale wowczas juz zbierat
znacznie chtodniejsze opinie krytykéw i ostatecznie szybko zostal zapomniany wraz z
krotkotrwatym podziwem, ktory wzbudzit. Choé¢ ,,Pokutujgca Maria Magdalena” Jana
Tysiewicza 1 sprawa jej zaskakujacego sukcesu bywa wzmiankowana w opracowaniach
przywotujacych tego skadinad do§¢ zapomnianego artyste, to dotychczas nie byta przedmiotem
szerszych badan. Celem wystapienia jest analiza nie tyle samego dzieta, co jego recepcji na
podstawie wspétczesnych mu wzmianek w prasie lwowskiej, innych miast dawnej
Rzeczpospolitej, a takze — zagranicznej. Przedmiotem dyskusji krytycznej byly w
szczegblnosci dwa aspekty: z jednej strony konkretne kwestie estetyczne (ze szczegdlnym
uwzglednieniem zastosowanego przez malarza efektu §wiatlocieniowego), z drugiej — mnigj
weryfikowalne zagadnienie sily oddziatywania na duchowa formacj¢ i uczucia religijne
widzéw. Przypadek ,,Marii Magdaleny” Tysiewicza, przez wielu komentatorow stawianej za
wzor nowej sztuki religijnej, pozwala na postawienie pytan dotyczacych 6wczesnych postaw
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krytycznych wobec tej dziedziny tworczosci. Przesledzenie gltoséw dotyczacych tego obrazu
moze stanowi¢ przyczynek do szerszej refleksji nad zmiang funkcji i wymogow stawianych
XIX-wiecznej sztuce sakralnej, zwtaszcza o motywach hagiograficznych.

15. DR BARBARA CICIORA ,.Czlowiek zmystowy bowiem nie pojmuje tego, co jest z Bozego
Ducha”. Obrazy nocy ciemnej ducha Adama Chmielowskiego

Tworczos¢ Adama Chmielowskiego z przetomu lat 70- i 80-tych postrzegana jest zazwyczaj
jako malarstwo stimmungowe, ksztaltowane pod wplywem niemieckiego pejzazu i dyskusji
artystycznych prowadzonych z Maksymilianem Gierymskim, ewentualnie nastroju dojmujgcej
melancholii dreczacej malarza w okresie przelomu duchowego. Jedynie Henryk Sienkiewicz w
recenzjach wystaw, a nastgpnie ks. Konstanty Michalski w monografii $w. Brata Alberta z 1946
roku, sadzili, ze obrazy powstale woéwczas S$wiadczga o ekscentrycznej sktonnosci
Chmielowskiego do mistycyzmu i ciemnosci (Sienkiewicz), ponadto, ze powstaly w wyniku
przemian w duszy artysty i s3 komentarzem do obrazow malarza o tematyce religijnej
(Michalski). Idac tropem wskazanym przez obie osoby znajace malarza osobiscie i poddajac
analizie biografi¢ Chmielowskiego, a nast¢pnie porownujac ja do pism wielkich mistykow,
m.in. $w. Jana od Krzyza 1 §w. Teresy od Jezusa oraz Pawla Apostola, zauwazy¢ mozna, ze
opozycja $wiatta i mroku widoczna w malarstwie Chmielowskiego tego okresu ma swoje
odzwierciedlenie nie tylko w jego zyciu osobistym, ale takze — duchowym. Za punkt wyjscia
do badan moga stuzy¢ stowa §w. Jana od Krzyza zapisane w traktacie Droga na Gore Karmel:
,»Przywiazania bowiem, jakie dusza zywi do stworzen, sg wobec Boga jak geste mgty, ktore
dusze tak spowijaja, ze dopoki si¢ z nich nie uwolni, nie bedzie zdolna, by ja mogto oswiecié i
ogarng¢ rzeczywiste swiatto Boze. (...) Ten bowiem, kto zaslepiony jest pozadaniem, chociaz
bedzie stat w blasku prawdy, bedzie widziat tylko tyle, ile widzialby w mrokach”. Tego
dualizmu $wiatta i cienia nikt glebiej nie analizowal: ani osoby konsekrowane, ani historycy
sztuki. Tymczasem, wedtug mnie, owa opozycja ma Scisty zwigzek z przemiang mistyczng w
zyciu malarza (czynna noc ducha wg klasyfikacji sanjuanistycznej), zapewne ze szczegélnym
typem kontemplacji mistycznej, tzw. ,,promieniem ciemnos$ci”’, o ktérym pisze §w. Pseudo-
Dionizy Areopagita, a takze $w. Jan od Krzyza, a ktoremu — wedle Pawla Apostota —
towarzyszy dotknigcie Boze, istotny element metafizyczny przezycia mistycznego, z
nieodtagcznymi poznaniem doswiadczalnym (epignosis) oraz $wiattem Boga (doxa). Celem
artykulu jest nie tylko siggnigcie do pojec teologii apofatycznej, by podda¢ analizom dzieta
sztuki, ale takze wykorzystanie teologii katafatycznej poprzez przetozenie wykreowanych juz,
tradycyjnych, abstrakcyjnie lub poetycko ujetych symboli nocy i §wiatta oraz pojeé 1 alegorii o
tresci teologicznej obecnych w pismach mistykow na zycie i tworczo$¢ konkretnego cztowieka-
tworcy, Adama Chmielowskiego.

16. MGR MACIEJ WCISLO ,,Swiety Franciszek z Asyzu” Jozefa Wittlina

Wystapienie dotyczy nieukonczonej biografii §wietego Franciszka z Asyzu autorstwa
polskiego poety, eseisty, thumacza i pisarza zydowskiego pochodzenia, Jozefa Wittlina.
Nowatorstwo pracy i1 opartego na niej wystgpienia polega na zwroceniu uwagi na mozliwie
szeroki kontekst fascynacji postacig $wietego: kwestie traumy wojennej pisarza, jego
pacyfistycznych pogladdéw, gloszonej przez niego idei braterstwa (tom Hymny, powies¢ Sol
ziemi), fascynacji Italig (eseje podroznicze z tomu Etapy), sztuka Giotta, rozwazan na temat
chrzescijanstwa, ktore finalnie doprowadzity do przyjecia przez Wittlina chrztu. Nowatorski
jest rowniez poglad, iz przez niedokonczenie ksigzki o §wietym, Wittlin paradoksalnie



osiggnal swoj cel, jakim bylto przyblizenie zycia Franciszka przed nawroceniem i poprzez to
przedstawienie jego zycia jako aktualnego wzorca dla ludzi zyjacych w XX wieku (tekst
urywa si¢ po nawroceniu Franciszka i w przeciwienstwie do wielu tekstow hagiograficznych,
w duzej mierze opisuje jego mtodziencze zycie). W wystgpieniu zaakcentowanie zostanie,
ze $wiety Franciszek nie jest wylacznie figurg literacka wykorzystywang przez Wittlina w
jego utworach, lecz stanowit on dla niego silny wzor moralny, upostaciowienie idealnego
nasladowcy Chrystusa. Uwzglednione zostang rowniez 0sobiste zapiski pisarza — Raptus
Europae — udostepnione autorowi przez corke pisarza, Elzbiete Wittlin-Lipton.

17. KS. DR SZYMON TRACZ Idea .$wietych obcowania” w artystycznym wystroju XVIII-
wiecznej kaplicy Najswietszego Salwatora we Fromborku

W latach 1724-1740 przy katedrze we Fromborku biskup warminski Krzysztof Andrzej Jan
Szembek ze Shupowa (1680-1740), ufundowat kaplicg relikwiarzowa pw. Najswigtszego
Salwatora 1 §w. Teodora Meczennika (Teodora z Amazji), zwang powszechnie od nazwiska
fundatora szembekowska. Punkt centralny kaplicy stanowi nastawa ottarzowa, w ktorej
umieszczono obraz triumfujacego Chrystusa w otoczeniu §wigtych. Na mensie ustawiono
trumne relikwiarzowa z cialem $w. Teodora z Amazji, ktorej towarzysza liczne relikwie
réznych $wigtych oraz woskowe agnuski umieszczone w czarnych, drewnianych,
przeszklonych relikwiarzach, bogato zdobionych srebrnymi, trybowanymi aplikacjami. Ich
srebrne okucia i zdobienia wykonali w latach ok. 1730-1743 ztotnik olsztynski Jan Krzysztof
Geese (11761) oraz czynny w Krélewcu w latach 1712-1750 Samuel Grewe. Calo$¢ wngtrza
kaplicy pokrywaja iluzjonistyczne freski wykonane ok. 1735 roku przez Macieja Jana Meyera
(Matthiasa Johanna Meyera) z Lidzbarka Warminskiego. Artysta w kopule kaplicy ukazal
adoracje Trojcy Przenajswietszej oraz Krzyza §w. przez aniotow i swietych, ktorym przewodzi
Whniebowzigta Maria Panna. W arkadzie nad wejsciem do kaplicy przedstawiono
catopostaciowy wizerunek §w. Teodora z Amazji — wspotpatrona kaplicy, a pomigdzy
pilastrami artykutujacymi dolng strefe wnetrza szesnascie medaliondow z popiersiami roznych
swigtych. Z kolei w przyluczach arkad kaplicy znalazly si¢ personifikacje o$miu
btogostawienstw. W kaplicy zgodnie z potrydencka reformg za pomoca srodkéw wizualnych
streszczono katolickg doktryne o zbawieniu i odkupieniu oraz o roli Matki Boskiej 1 §wigtych,
ktorych dodatkowo w oratorium uobecniajg ich swigte relikwie. Jednoczesnie kaplica, bedaca
budowlg kopulowa, zamykana dekoracyjna, zielong kratg z motywami lisciasto-floralnymi
miata za zadanie symbolizowa¢ Raj — Niebo, w ktorym bytujg $wieci. Dzigki zastugom
zbawcze] Meki Najswigtszego Salwatora — Zbawiciela, wierzagcy w Chrystusa moga osiggnaé
Niebo poprzez wstawiennictwo Matki Boskiej oraz réznych $wietych, a takze przez ich
nasladowanie i realizowanie rad ewangelicznych, do ktorych odnoszg si¢ personifikacje o§miu
btogostawienstw. W ten sposob artystyczny wystroj kaplicy jest waznym glosem w dyskursie
polemicznym z protestantyzmem, a jednoczesnie katechetycznym przekazem 1 zachets
skierowanymi w stron¢ wierzacych. Do tej pory tresci ideowe kaplicy byly poza obszarem
zainteresowan historykow, historykow sztuki i teologéw. Proponowane wystapienie byloby
pierwszg proba dokonania cato$ciowej interpretacji artystycznego wystroju wnetrza kaplicy
przez pryzmat idei §wigtych obcowania oraz prawdy o Kosciele pielgrzymujacym 1 Kosciele
triumfujgcym.
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